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Quando as palavras e as ilustracoes andam de maos dadas:
Aspectos do album narrativo para a infancia

Sara Reis da Silva

RESUMO

Embora, em Portugal, seja ainda escassa a edicdo de albuns narrativos dedicados as primeiras idades,
existem hoje ja alguns titulos a merecerem uma atencdo mais sistematica, pelo facto de evidenciarem
uma expressiva articulacdo entre a componente icénica e a componente linguistica. Assim, nesta
comunicacdo, procederemos, em primeiro lugar, a uma tentativa de fixacdo do conceito de album
(uma designacao, alias, plena de ambiguidades), para, de seguida, centrarmos a nossa andlise em
duas obras recentes destinadas a infancia nas quais, em nosso entender, se concretiza plenamente
um didlogo intersemiotico entre o cédigo verbal e o cédigo pictérico, uma interac¢do potencialmente
rentabilizadora de sentidos: Histéria de um Segredo de Jodo Paulo Cotrim / André Letria e A Cor
Instavel de Jodo Paulo Cotrim / Alain Corbel. Em Histdria de um Segredo e em A Cor Instavel, livros
de capa dura que guardam um discurso econémico de tipo narrativo, bem como uma original riqueza
figurativa e cromatica, observa-se um conjunto de estratégias textuais e visuais que fazem destes dois
titulos “objectos literarios embelezados” e que, pela inovacdo semantica que representam, serdo
valorizadas na nossa proposta de leitura.

«...picture books seem to demand rereading, we can

never quite perceive all the possible meanings of the text, or
all the possible meanings of the pictures, or all the possible
meanings of the text-picture relationships.»

(Sipe, 1998: 101)

Factor promotor de (des)gosto em face do objecto-livro, as ilustracdes, no espaco
literario destinado explicitamente as criancas, possuem um papel determinante na
percepcao, na descodificacdo e na concretizacdo dos sentidos explicitos e implicitos do
discurso verbal. A prova-lo parece estar, por exemplo, a publicacao recente de certos
textos literarios de destinatario explicito infantil construidos a partir de uma articulacao
qualitativa entre a componente linguistica e a componente visual.

Embora, em Portugal, seja ainda escassa a edicao de livros que comummente — e
em falta de uma designacdo mais precisa — classificamos como albuns narrativos dedicados
as primeiras idades (2 a 8 anos)', como assinaldmos noutro lugar (Silva, 2003c), existem
ja alguns titulos a merecerem uma analise mais séria, pelo facto de evidenciarem uma
expressiva e original conjugacao dos cédigos linguistico e iconico.

10 vocabulo album, um termo de influéncia francéfona, tem sido utilizado, em Portugal, para designar os livros que, nos
paises anglo-saxonicos, sdo apelidados como “picture story books” e que evidenciam um discurso de tipo narrativo,
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Se a clarificacdo e a fixa¢do do conceito exigem uma reflexao alargada, a definicao
de critérios para a classificacdo deste tipo de textos representa também, ainda, um campo
de estudo a merecer uma atencao mais demorada e sistematica. De facto, e de uma forma
muito sumaria, dado o caracter hibrido inerente aos albuns, observa-se, ndo raras vezes,
algumas imprecisdes quanto a filiacdo de determinados textos num universo literario,
varias hesitacdes decorrentes, muitas vezes, como sugerimos, dessa simbiose entre as
palavras ou o discurso literario — quando o é, realmente — e o discurso pictérico. O que
importa clarificar é que album, no contexto em que se insere esta analise, pressupdoe um
dialogismo entre uma escrita necessariamente literdria e narrativa? e um conjunto de
formas visuais artisticas, duas componentes que, em consonancia, produzem significacao,
promovendo um processo de comunicacao particular, relativamente invulgar no ambito
das técnicas literarias habituais ou canodnicas. Cecilia Silva-Diaz Ortega, por exemplo,
identifica o album com um territério privilegiado para a inovacdo, onde se plasmam
algumas das caracteristicas préprias das narracdes pdés-modernas, designadamente o
dialogismo, a descontinuidade e a simultaneidade (Ortega, 2003: 173-174).

As duas obras seleccionadas para esta intervencao, Histdria de um Segredo de Joao
Paulo Cotrim/André Letria e A Cor Instdvel de Joao Paulo Cotrim/ Alain Corbel, parecendo
concretizar intencionalmente o referido didlogo intersemiético entre o cédigo verbal e o
codigo pictorico, uma interacgdo que se apresenta como potencialmente rentabilizadora
de sentidos, guardam em si dois textos literdrios, cujos sentidos se afiguram fortemente
corroborados ou expandidos pela ilustracao.

A verdade é que, em Historia de um Segredo e em A Cor Instavel, livros
quadrangulares de capa dura, com um discurso econémico de tipo narrativo, bem como
com uma original riqueza / forca figurativa e cromatica (caracteristicas genéricas que nos
permitem situar as duas obras no universo dos albuns para as primeiras idades), congregam-
se diversas estratégias textuais e visuais que fazem destes dois titulos “objectos literarios
embelezados”, pautados pela inovacao semantica e, também, pela (re)construcao criativa,
por exemplo, no que ao desenvolvimento diegético dos dois contos diz respeito?.

Histdria de um Segredo, livro composto por duas maos ligadasao mundo daimagem
— Jodo Paulo Cotrim e André Letria — convida, desde o inicio, a um jogo de construcao
dialogal de sentidos, na medida em que ao titulo se junta, na capa, a representacao de
uma caixa bem fechada, parecendo, de certo modo, acordar a curiosidade e a vontade de
saber o que se guarda / esconde nela. E interessante notar que este elemento icénico, a
caixa*, é reiterado na contracapa do livro, surgindo, desta vez, ja aberta e parecendo, assim
- e essencialmente pelo caracter antitético inerente as duas representa¢ées mencionadas -
indiciar um percurso de descoberta, de desmistificacdo, de libertacdo ou de conhecimento

'(cont.) produzido e rentabilizado com base na confluéncia artistica entre as palavras literarias (Quase sempre de

prevaléncia reduzida) e uma forte componente icdnica. Acrescentam-se, ainda, a estas caracteristicas outros factores de

ordem paratextual ou externa, como a capa dura, em certos casos, um formato de consideravel extensdao ou o papel de

gramagem superior.

2Na realidade, e seguindo a formulacdo de Lawrence R. Sipe, «a esséncia do album reside na forma como o texto e as

ilustracdes se relacionam entre si», uma relacdo que é verdadeiramente «complexa e subtil» (Sipe, 1998: 97), em muitos

casos, e que pode ir, por exemplo, desde a congruéncia profunda ao desvio quase integral (Scwarcz apud Sipe, 1998: 98).

3). A. Gomes considera que o album oferece «uma nova configuracdo do conto, em que o discurso narrativo resulta

fundamentalmente da conjugacdo de duas linguagens: palavra e imagem.» (Gomes, 2003a: 3).

4Do ponto de vista simbolico, a caixa «contém sempre um segredo: encerra e separa do mundo o que é precioso, fragil

ou temivel.» (Chevalier e Gheerbrant, 1994: 144). 12]
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do segredo de que fala o titulo. A prépria folha de rosto, dominada pela imagem de uma
fechadura, parece indiciar também que, de facto, sé espreitando nessa caixa de surpresas
que é o livro, se podera desvendar o segredo, uma ideia que vemos confirmada nas duas
paginas finais deste mini-album, nas quais surgem uma chave, a simbolizar duplamente
a abertura e o fechamento, bem como «o mistério a penetrar, o enigma a resolver (...), a
descoberta» (Chevalier e Gheerbrant, 1994: 190 e 191) e, de novo, uma fechadura®.

A estruturacdo técnico-compositiva de Historia de um Segredo, uma narrativa
condensada — de certa forma, em embrido, como adiante explicitaremos - que se pauta
por uma relativa circularidade diegética, alicerca-se, de facto, numa ligacdo necessaria e
propositada entre o registo verbal e o registo visual, sendo, no entanto, evidente uma
prevaléncia deste Ultimo em relacdo ao primeiro, como parece reflectir a op¢ao por
coloca-lo no fundo de cada pagina ou num local, em certa medida, periférico. Alids, em
muitos momentos, as palavras solicitam a introdu¢do de imagens visuais para completar
ou concretizar o seu sentido.

Por outras palavras, a construcao da histéria obedece a uma espécie de esquema
baseado num pedido verbal e numa resposta visual, visto que, a formulagao linguistica de
um elemento ou de uma condicao necessaria para a construcdo da narrativa - «Precisamos
de...» (Cotrim e Letria, 2003) -, se segue a sua introducdo / concretizagao figurativa, como
se verifica, por exemplo, na sequéncia em que se afirma «Precisamos de cor para que
aconteca alguma coisa» (idem, ibidem) e a cor se impde realmente ao «lugar (...) branco
e sem ninguém» (idem, ibidem) mencionado na questdo que abre o texto; ou noutro
segmento textual em que se diz também «Precisamos de meninos que sao os herois deste
conto de encantar» (idem, ibidem) e logo surgem representados dois meninos.

Do ponto de vista discursivo e também no ambito dos processos de implicacao
do narratdrio na narracao e / ou de captacdo da atencdo da crianca leitora ou ouvinte,
destaca-se, neste texto, a presenca de um registo muito préximo do coloquial, de feicao
oralizante, fortemente apelativo e desafiador, consubstanciado, por exemplo, através de
frequentes frases de tipo interrogativo.

Ainda no que diz respeito ao texto linguistico e ao texto visual, importa sublinhar
que, entre ambos, se observa uma relacdo de forte congruéncia intersemidtica, na
medida em que, além de se encontrarem em plena harmonia, para a construcao integral
de sentidos, como sugerimos, um necessita do outro. A titulo meramente exemplificativo,
veja-se a sequéncia em que se constata que, «agora sim, temos quase tudo para haver
histéria» (idem, ibidem) (e entenda-se que este «quase tudo» significa «correrias e vozes
e barulho» de meninos), e surgem, inseridas no espaco pictérico, algumas formas verbais
actanciais como «corre», «salta», «vem» ou «anda» (idem, ibidem), vocabulos que parecem
adquirir contornos imagéticos e que denunciam uma opg¢ao figurativa com um caracter
préximo das técnicas da literatura experimental ou concreta, o que constitui, alias, uma
faceta bastante comum a muitos albuns.

Outra estratégia na qual se baseia a arquitectura textual e pictorica de Histdria
de um Segredo reside no jogo com as categorias da narrativa (espa¢o, ac¢do / intriga e
personagens, por exemplo) e com alguns dos elementos necessarios a criagao de um «conto

5Esta estratégia, baseada na conclusao do livro a partir de duas imagens, indicia, em nosso entender, a intencdo de Jodo
Paulo Cotrim e André Letria de imprimir relevancia e de fazer prevalecer a componente pictérica.
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de encantar» (idem, ibidem), um subgénero narrativo mencionado reiteradamente pelo
narrador. Assim, aos protagonistas infantis, seguem-se as referéncias a accdo — «E onde
ha meninos ha correrias e vozes e barulho» (idem, ibidem) —, a uma peripécia e até ao
desenlace em aberto - «... e comecou logo a ver-se a palavra «fim.»» (idem, ibidem).

Em certa medida, a histéria anunciada pelo titulo acaba por nado se concretizar
plenamente, parecendo, afinal, representar, como adiantamos anteriormente, uma
narrativa em embrido a espera dos elementos necessarios (intriga, herois, etc.) ao seu
crescimento. Na realidade, as pistas fornecidas quer pelo titulo - Histdria de um Segredo
— quer pelas ilustracdes da capa e da contracapa, bem como pelas duas paginas que
fecham o livro, sado, de facto, muito “fugidias”, enganosas até, porque o texto finaliza
quase como principiou, ou seja, sem a descoberta / o conhecimento do segredo que
representaria, afinal, o cerne diegético desta historia.

Se, em Histdria de um Segredo, é a categoria narratolégica da accdo que surge,
desde logo, ressaltada pelo titulo, em A Cor Instavel, assistimos a valoriza¢do linguistica
e pictérica de um outro elemento, uma personagem, que &, afinal, uma cor a quem,
a partida, é atribuida uma configuracdo humana, uma centralidade evidente e cuja
trajectéria é relatada, em exclusivo, no texto.

De facto, toda a accao se desenvolve em torno de um nucleo problematico singular,
uma situacao de conflito individual em que se debate uma excepcional e solitaria Cor ou
um estado de desequilibrio que veremos resolvido cabal e positivamente no desfecho da
diegese.

E precisamente com a expressdo verbal e pictérica do isolamento referido que esta
narrativa de Joao Paulo Cotrim e Alain Corbel (o também premiado ilustrador de Contos
e Lendas de Macau de Alice Vieira) abre, uma histéria introduzida, do ponto de vista
linguistico, de uma forma visivelmente econémica e condensada® — «A cor especial sentia-
se s6.» (Cotrim e Corbel, 2003). Em contrapartida, do ponto de vista pictoérico, observa-se
a criacdo extensa de um cendrio vasto, a ocupar as duas paginas iniciais e a representar
um espaco no qual se inclui, além dos elementos participantes da representacdo espacial
— como uma arvore, uma casa ou uma estatua equestre —, a heroina deste conto, com uma
expressao amargurada.

Apd6s a explicacdo da causa desse estado, através do recurso a oposicdo e
a diferenciacdo visual da protagonista das restantes Cores, facto que, ao nivel da
construcao iconica, se traduz, por exemplo, numa espécie de viagem até ao interior da
casa representada na sequéncia inicial’, bem como na descricdo sequenciada e episédica
do quotidiano da heroina, o narrador introduz uma peripécia — «Certo dia incerto...»
(Cotrim e Corbel, 2003) e outras personagens maravilhosas® — o olho Benvisto e os seus

5De referir que, também neste livro, o texto verbal se situa, regra geral, num local periférico da pagina, sendo,
frequentemente, antecedido pelas ilustracoes.

7 O leitor percebe essa alteracdo de espaco, pela inclusdo de uma janela através da qual se pode observar a estatua
equestre colocada também no primeiro cenério recriado.

8 Esta descri¢do passa pela referéncia a tranformacdo cromética da protagonista em diferentes contextos: quando
acordava, quando ia a correr para a escola, quando lhe davam uma canelada, se pensava nas férias, quando recebia
presentes, ao fim da tarde ou se andava de barco.

9 A propria heroina, a Cor Instavel, em particular o seu caracter isolado ou excepcional, reflecte-se também, em nosso
entender, na configuragdo hiperbélica de indole maravilhosa da sua cabeca, um elemento visual distinto do restante
conjunto de personagens.
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amigos Lux e Sintomuito — que possuem uma funcao transformadora e determinante na
instauracdo do equilibrio euférico final que caracteriza esta narrativa: «A Cor Especial,
depois de muito brincar, e ainda mais do que muito brincar, com os trés amigos, percebeu
que nada é a preto e branco. E que cada um pode ser arco-iris. Sentiu-se ouro sobre azul.»
(idem, ibidem).

Além disso, a componente pictérica encontra-se imbuida de fortes marcas ndo sé
de ambito maravilhoso, mas também da ordem do absurdo ou do nonsense, um conjunto
de tracos que, de um modo original, promovem o cdmico a partir da recriacao visual da
historia contada™.

Ao nivel ideotematico ou ideoldgico consideramos, ainda, que a construcao
diegética e pictérica de indole maravilhosa serve também a veiculacdo metaférica do
estado ou da condicao humana daqueles que, por razdes tao simples como a tendéncia
reflexiva ou a sensibilidade, se apresentam como diferentes entre iguais. De facto, o
universo em que se move a protagonista — ela prépria diferenciada, ao nivel fisico, das
restantes figuras com quem interactua —, um espaco visual no qual prevalecem os tracos
minimalistas, os angulos agudos ou alguma rigidez pictorica, parece lembrar a “dureza”
do espaco citadino ou industrial.

Em termos comparativos, consideramos, assim, que ao registo pictérico de A Cor
Instdvel, encontra-se inerente uma carga simbélica mais forte do que no caso de Histdria
de um Segredo. Em contrapartida, os dois livros em andalise possuem em comum o facto
de evidenciarem um diminuto grau de redundancia, no que diz respeito a relagdo que se
opera entre o texto verbal e as formas visuais ai patentes, na medida em que aquilo que
as palavras explicitam nédo surge espelhado, de um modo rigido e restrito, nas ilustragdes.
De facto, as imagens ora acabam por “responder” as palavras, completando-as, ora
seguem um percurso de recriacdo metaférica, por vezes, até simbdlica — especialmente
em A Cor Instdvel —, sempre no sentido da manuten¢do de uma «inter-relacdo entre as
duas linguagens em presenca», dai resultando verdadeiramente uma narrativa (Gomes,
2003b).

Em Histdria de um Segredo e A Cor Instavel, podemos constatar, ao nivel das relacdes
entre os cédigos linguistico e pictérico, a prevaléncia de uma interaccao intensificadora,
dado que, como procurdmos explicitar, as imagens ampliam a informacao das palavras e
vice-versa, instaurando-se intencionalmente aquilo que L. R. Sipe (1998: 97) designa como
“transmedia¢do” ou a criacdo de novos significados no texto a partir da interpretacao do
texto condicionada pelas imagens e das imagens pelo texto, num processo aparentemente
interminavel.

A novidade de Histdria de um Segredo e de A Cor Instdvel repousa, assim, quanto
a nos, no didlogo entre escritor e ilustradores que parece realmente ter existido, um
trabalho cooperativo e interactivo revelador de uma verdadeira preocupacao artistica™
que resulta numa confluéncia estética muita inovadora, no actual panorama da literatura
portuguesa com destinatario explicito infantil.

1% Vide, a titulo exemplificativo, a ilustracdo que se segue ao segmento textual «O olho Benvisto cresceu de espanto. —
Sabes, quase ninguém é sempre a mesma coisa, nem por dentro nem por fora. Anda dai se queres ver.» (Cotrim e Corbel,
2003). Trata-se da reutilizagdo da imagem da estatua equestre, mas, desta vez, a imobilidade do cavaleiro é alterada,
surgindo este em pleno movimento ou em fuga.

"Na nossa opinido, contribui para a confirmacdo desta no¢do o facto de, na capa, ndo existir a referéncia ou a
diferenciacdo da autoria do texto e das ilustra¢des. Surgem, apenas, a mencao a Jodo Paulo Cotrim / André Letria, em
Historia de um Segredo, e a Jodo Paulo Cotrim / Alain Corbel, em A Cor Instavel.
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Muito em sintese, porque Histdria de um Segredo e A Cor Instavel se inserem
nesse conjunto de livros que «utilizam dois cédigos — a imagem e o texto — para contar
a sua histéria» (Colomer, 1996: 27), sendo que, nestes, a eficacia e a expressividade
comunicativa resultam quer do aspecto visual quer do verbal (Nikolajeva e Scott, 2000:
225), consideramos que estes dois originais titulos, exemplos de qualidade ao nivel da
«experimentalidade literaria e artistica» (Colomer, 1996: 31), poderao, junto dos mais
novos, contribuir para o fomento da competéncia lecto-literaria, designadamente da
capacidade de inferir informacao nao explicita, bem como para a promoc¢ao do gosto
estético e do prazer de uma leitura auténoma, proporcionada por essa espécie de viagem
encantatoria que a alianca feliz entre as palavras e as ilustracdes oferece.
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