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Os Afectos de Henrique Gaspar

Uma leitura de «Historia de Coiote»
e O Grande Voo do Pardal, de Lidia Jorge'

Ana Paula Almeida Garcia*

RESUMO
Em «Histdria de Coiote» (2003) e em O Grande Voo do Pardal (2007), Lidia Jorge revisita a infancia,
valorizando a amizade, a liberdade, a aceita¢do e a tolerancia — duas narrativas dirigidas a publicos
distintos, unidas pelo protagonista Henrique Gaspar e pela tematica dos lagos de afectividade que se
estabelecem entre o Homem e a Natureza.

1. «Historia de Coiote»

«Historia de Coiote» é um conto “para adultos”, publicado na revista Escritor, na
colectanea “Historias para Ler a Sombra” (antologia de contos de autores portugueses)
das Publicagdes Dom Quixote, em 2003. Inclui uma dedicatéria: “Para Henrique Gaspar,
onde quer que esteja.”

O titulo remete a expectativa do leitor para uma narrativa de provavel ordem
cronoldgica ou cientifica — um compéndio sobre um animal selvagem e, eventualmente,
perigoso ou agressivo. Contudo, Coiote é o nome de um animal de estimacao, docil
como a grande maioria dos caes, assim apelidado por ser “... um lindo cdo, de lindos
olhos pardos, entre olheiras russas, no meio do pélo luzidio e as patorras pesadas, as
orelhas grandes e espetadas como de Coiote...” (p.81). Efectivamente, alguns tracos da
sua fisionomia justificam a atribuicdo do nome ainda que, na sua descricdo, prevalecam
aspectos significantes como a beleza e o temperamento afavel e inofensivo, reforcado
até pela comparacao dos seus olhos aos de um Koala.

' Trabalho inédito realizado no ambito do seminario de “Literatura Portuguesa” do Mestrado em Linguas, Literatura e
Culturas — Estudos Portugueses.
*Mestranda em Linguas, Literatura e Culturas — Estudos Portugueses (Universidade de Aveiro)
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Ora sera o desaparecimento (pretenso atropelamento acidental) deste “lindo cao”
que desencadeara a intriga. Henrique Gaspar, narrador crianga, autodiegético, vive uma
infelicidade irreversivel gracas ao tal atropelamento, durante dois anos. Aquando do
acontecimento, comunicou logo a seu pai que nunca mais poderia ser feliz naquele lugar,
ideia que reforcou na tarde do dia em que se desenrola a intriga. O pai de Henrique,
homem indubitavelmente integro e determinado, matutara sobre as palavras do filho
e, nessa mesma noite, da inicio a sua demanda: desvendar algum mistério subjacente ao
acontecimento e descobrir um caminho para a felicidade da crianca.

Noite de lua cheia, redonda, incomoda o pai que se decidira a tomar uma atitude
e inquieta a crianga que, por causa da intensidade do luar ou por causa da consternacao
que as suas palavras imprimiram no rosto do pai (intensificada sob os efeitos do luar), ndo
consegue adormecer.

A crianca é a testemunha (escondida) do esfor¢co — contempla a lamina da enxada
e o efeito do brilho que a lua sobre ela exerce, questiona-se sobre as motivacdes pelas
quais o pai escava o jardim, precisamente junto das roseiras e, como qualquer crianga, os
seus pensamentos devaneiam. Relembra a promessa de que o pai jamais desistiria de si e
imagina que, naquele momento, ele buscasse algo para Ilhe oferecer, algo que o impedisse
de querer partir ou algo que constituisse um arrojado simbolo de despedida. O despertar
do imaginario infantil logo transporta Henrique para os tesouros escondidos, mas a
sua iminente maturidade contrapde a possibilidade do nada, porque ele sabe que nem
sempre o esforco é compensador. Henrique Gaspar denota um discernimento com alguma
maturidade que Ihe permite um raciocinio dedutivo, transposto para a personificacdao de
“uma ideia” que “ veio ter comigo e falou-me. Instalou-se em frente da minha testa e...
tomou-me por completo.” (p.76). Henrique sabe agora, sem a menor duvida, em que
consiste a busca do pai: encontrar Coiote.

Por analepse, sao desvendadas ao leitor as circunstancias que originaram o
desaparecimento de Coiote — aparentemente o cao fora atropelado pelos trabalhadores
de Francisco Fantasia, o mestre de obras que, nessa época, procedia ao arranjo do espaco
do jardim e da piscina. Francisco Fantasia construira uma explicacdo plausivel para o
acontecimento, evidenciando gestos e expressdes faciais de extrema consternacdo e
comocado. O apelido manifesta jd uma conotacdo pejorativa, entendida como sinénimo
de hipocrisia, de mentira, de falsidade, de dissimulacdo, de engodo, de um homem sem
honra nem palavra que usa a fantasia em seu beneficio.

Neste momento e, através do conhecimento dos pensamentos das personagens, o
narrador procede auma pequenadissertacdosobreamorte, aformacomoéuniversalmente
incompreensivel, quer para adultos quer para criancas. O pai conhece a irreversibilidade
da morte e, por isso, contém as emocdes, sabendo que perante o nada, o vazio da morte, a
agressividade fisica ou verbal sdo inuteis — nada hé a fazer. A crianca revela incredulidade
e negacao, através de sucessivas comparacdes: “Parecia mentira. A morte era aquilo.
Falar-se de um animal que andava aos saltos, como de uma coisa estendida. Falar-se de
um cdo com orelhas espetadas, como se nunca mais as mexesse. Referir um cdo de pélo
preto semeado de pélo loiro, como se ja nao possuisse pélo, nem lombo, nem cauda. Era
aquilo a morte. Horrivel, horrivel. Debaixo das roseiras. Sem poder fazer nada. Porque
nédo valia a pena fazer nada.” (pp.78-79)
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De regresso ao tempo da narrativa, incluindo a presenca explicita do advérbio
“agora”, Henrique Gaspar considera o afa do pai inutil pois, em razoabilidade associativa,
deseja manter a imagem de Coiote como um ser vivo: “Ele, saltando quando eu o
mandava saltar, e depois apanhando a bola no ar, quando eu a atirava. Ele rebolando-se
no chdo como se fosse de borracha, lambendo-me todo, com oito meses de idade, em
idade de cao, até tinha a minha idade. Ele.” (p.81). A saber, a idade do cao corresponde
a de uma crianca com oito ou nove anos que nao quer ser confrontada, numa dualidade
simultanea de medo e de curiosidade, com os restos mortais que pensa ser o que o pai
agora procura.

Decide deixar de ser “testemunha invisivel” e, em perfeita cumplicidade, o pai
adivinha-lhe os pensamentos. Confirmou que o incidente nao tinha passado de um
ultraje — Coiote nunca fora ali enterrado. Amanhecia e o pai de Henrique, de integridade
inquestionavel, torna-se irascivel perante a artimanha agora desvendada. E intolerante
a mentira. Decide, quando a lua ja se punha, ir em busca de satisfacdes. Subtilmente
convida Henrique para o acompanhar, simulando pragmatismo ao referir que assim
ndo necessitaria de fazer desvios para o deixar no local onde, afinal, pudesse ser feliz
(simulacao de autonomia, liberdade de escolha).

Em busca de Francisco Fantasia, o leitor apercebe-se da ma formacdo desta
personagem — pela mentira, tendo-a tornado uma possibilidade verosimil, com direito
a um comportamento e a trejeitos de sofrido pesar — e, agora, pela descricdo de indicios
materiais tipicos de um apologista do novo-riquismo: “...uma casa nos arredores desse
povoado, grande como uma fabrica e cheia de materiais e escaiolas, le6ezinhos de pedra,
um deles vomitando dgua para dentro dum pequeno lago, com o nome de Vivenda
Fantasia...” (p.84)

A adversidade adensa-se, visto Fantasia passar os fins-de-semana numa quinta,
funcionando como adjuvante a personagem da velha que encontram pelo caminho e
Ihes indica o local onde se situa a quinta. Para ela, como para todos os que o conhecem
superficialmente, Fantasia “era um rapaz muito trabalhador” (p.85) para ter muitos bens
materiais, aspecto valorizado pela maioria das pessoas como grande virtude ou qualidade
humana.

A quinta, tal como a vivenda, partilha o apelido “Fantasia” e os mesmos sinais de
novo-riquismo: “Que, verdadeiramente, ndo era uma quinta. Era uma casa branca e rasa,
no mejo de uma cerca... lebezinhos e anjos de pedra amontoados, e atrds de tudo isso,
uma mesa branca de plastico e um chapéu-de-sol amarelo, sobre os portais.” (pp.85-86)

Na quinta, ha dois tipos de cdes (como ha diferentes tipos de pessoas): Coiote,
em folia, e um outro “... de dentuca afiada, rosnando, saltando, ganindo de raiva no
chdo” (p.87). A tensao atinge o climax neste ponto, em que as palavras de Henrique
sdo inaudiveis para si mesmo e insignificantes, Coiote rende-se a afabilidade do dono e
Fantasia socorre-se da espingarda. Este momento apresenta um registo cinematografico,
comum a outras histérias de Lidia Jorge, como estratégia de narracdao, um close-up em
slow-motion, momento suportado pela “banda sonora” inaudivel dos pensamentos do
protagonista/narrador: “A cena ndo parava. Parecia eterna.” (p.87). “Nada importava. A
partir do jipe, eu via apenas trés coisas — o meu pai curvado, as patas do cdo em movimento
e, sobre ele, o buraco aterrador da espingarda. Enorme, como um tunel escuro, sem

|31

www.casadaleitura.org




_
GULBENKIAN .: '

CASA pa
LEITURA

luz. No mundo ndo havia mais nada.” (p.88). A hipérbole do close-up ilustra o terror de
Henrique perante este momento de abismo, de tensao, esta ameaca de catastrofe.

Finalmente, Coiote “salva” a situacdo quando escolhe dirigir-se para o seu lugar
marcado no jipe. Fantasia, o fanfarrdao, baixou a espingarda e regressou a sua vida. O
pai ainda o insulta de ladrdo e os trés herdis encetam o caminho de regresso naquilo
que Henrique recorda como “Bela viagem” (p.89), a viagem da absoluta cumplicidade,
da partilha, da entreajuda, da perseveranca, da unido de esforcos para a resolucdo de
conflitos, da abolicdo dos motivos que instalaram a infelicidade de ambos, e tudo assume
a dimensao de algo que nunca aconteceu.

Coiote lambeu-lhes as maos, as orelhas, as feridas, metaforizando a ideia de
cicatrizacdo, de apaziguamento, de alivio. O regresso adivinha-se feliz por causa da
aproximacao entre pai e filho que é restabelecida, recuperada a presenca de Coiote. Alias,
entre pai e filho, a cumplicidade estreitou-se e, ainda hoje, Henrique, condescendente,
deixa o pai contar o episédio daquela noite longa que teve inicio com o perturbador
brilho de uma enxada.

“0O Coiote dorme. (alegoria da tranquilidade, da paz de espirito, da serenidade)
Tem o focinho humido (vida), redondo (perfeicdo), apoiado na ponta do meu sapato.” (a
felicidade reencontrada: estar juntos). (p.90) — o verdadeiro happy end.

E o sofrimento pode tornar-se uma espécie de ficcido “como se eu ndo tivesse
assistido, como se ndo fosse um dos trés, como se ndo tivesse estado dentro do jipe, como
se ndo tivesse visto o buraco da espingarda, como se eu mesmo ndo fosse eu.” (p.89).
Ultrapassados os momentos de grande tensdo, é como se nao tivessem acontecido. O
passado ndo se esquece mas, reencontrada a serenidade, adquire uma dimensao quase
ficticia, a memoria risivel de um pesadelo. A cooperac¢do, a unido de esforgos é essencial
para a realizacdo de sonhos e a concretizacdo de projectos de vida, como o de estar
felizes juntos.

2. O Grande Voo do Pardal

O conto O Grande Voo do Pardal surge, em 2007, com ilustracdes de Inés de Oliveira,
tendo como destinatario um publico infantil, publicado pela Editora Dom Quixote.
Henrique Gaspar é o protagonista, um homem de meia-idade que, tal como o seu pai no
conto anterior, nutre particular carinho pelo jardim.

Em entrevista ao jornal Correio da Manha, a 28 de Setembro de 2007, Lidia Jorge
desvenda a identidade de Henrique Gaspar: “E baseada na memdria que guardo do
vizinho mais proximo que tinha em Boliqueime, amigo muito querido que era um irmao
para mim e um Sao Francisco de Assis para os animais: o Henrique Gaspar que ja me
inspirara ‘Histdria de Coiote’.”

O espaco onde Henrique Gaspar se movimenta é muito similar ao da sua infancia: “a
casa mais linda das redondezas (...) drvores com flores cheirosas, relva lisa como carpete,
uma piscina que parecia um espelho.” (p.7). Tal como o seu pai, Henrique é um trabalhador
esforcado e dedicado a manutencao da beleza desse espaco.
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S6 ndo gostava de pardais, alias “detestava-os”, por considera-los feios, de mau
aspecto, irrequietos, glutdes e atrevidos. Utiliza todas as estratégias ao seu alcance para
os enxotar e manter afastados da sua propriedade. Ora, por ironia do destino, numa
manha de domingo primaveril, Henrique encontra um “molho” de “penas enxovalhadas,
cinzento encardido”. Gaspar, como todas as pessoas, tem dias em que é menos perfeito,
menos dado ao bom-humor ou a paciéncia ou a boa disposicdao, e logo engendra um
plano para se livrar de tdo impertinente intruso, dando-lhe um “piparote”. Porém,
pensar e agir sao realidades distintas, e Henrique apercebe-se logo que é incapaz de
um acto de violéncia, tanto mais que, ao contrario dos outros pardais, este se manteve
imovel e indefeso. Efectivamente, o pobre pardal sé tinha uma pata, o que inverteu os
sentimentos de Gaspar (em instantes, o homem passa da aversdao a comoc¢ao) e o “molho
de penas enxovalhadas, de cinzento encardido” transformou-se num “molhinho de penas
a respirar, a respirar” (p.14): o homem trata dos ferimentos da pequena ave, habitua-se a
sua presenca e adopta-a. O pardal transformou-se na principal alegria de Henrique que,
orgulhosamente, o exibia perante os amigos partilhando a sua alegria. Da aversao aos
pardais, Henrique refor¢ou a tolerancia, ignorando os estragos causados pela coabitacdo
de um pardal com os méveis da casa, incluindo “os sofds brancos comprados na Divani.”
(p-17)

Henrique sentindo que o seu amigo sé podera ser feliz entre os seus, transforma
as suas estratégias de afastamento no oposto, de modo a promover a aproximacgdao do
bando (tarefa morosa) e incitando a fragil ave ao voo, a integracao. E assim foi. O pardal
voou com o seu bando. E voltou, porque a amizade consiste na liberdade: partir e voltar,
voltar e partir. “Os dois sdo livres e querem estar juntos.” (p.28)

A narrativa termina com uma pergunta retérica— “Hd Ia maior liberdade no Mundo?”
(p.28), implicando directamente o leitor que encontrou previamente a resposta, ao longo
do desenrolar da intriga.

O Grande Voo do Pardal constitui uma narrativa linear, em sentido cronolégico
mas passivel de interpretacdo de importantes “licdes de vida”, desvendadas pela
envolvente coloquialidade do narrador. Exemplo disso é a pergunta retérica final “Ha
& maior liberdade no Mundo?”, cuja descodificagdo foi sendo conduzida ao longo da
intriga. Outros exemplos significantes revelam a imperfeicdo do ser humano: “E preciso
dizer que nem sempre Henrique tinha bom génio. Como se sabe, ninguém é perfeito.”
(p.10); a maldade pode ser um desabafo mas nunca intrinseca: “Porque entre pensar e
dar um piparote, vai uma grande diferenca, acreditem em mim.” (p.14); a memoria da
natureza face aos maleficios ou beneficios causados pela intervencdao do ser humano:
“... e 0s animais, acreditem em mim, contam o bem e o mal uns aos outros, para ndo
se esquecerem.” (p.21). Refira-se ainda, como mensagem subliminar, que faz parte da
esséncia humana a coexisténcia de altruismo e de egoismo: “... ao mesmo tempo feliz,
ao mesmo tempo angustiado. Tinha-se habituado ao companheiro. Precisava de sentir o
seu peso de quase nada.” (p.26) e que a natureza nao pode ou nao deve ser domesticada,
manipulada: “Mas as coisas sdo como sdo.” (p.20)

As ilustracoes de Inés de Oliveira sao expressivas, simples, pormenorizadas e realistas
(atente-se nas indeléveis manchas cinzentas nos sofas Divani nas paginas 18 e 19), de cores
harmoniosas que iluminam a tranquilidade que circunda o espaco de Henrique Gaspar.
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Acompanham efectiva e afectivamente o texto, permitindo a visualiza¢do da serenidade
do cenério, a fragilidade do Pardal, os gestos de comocdo, a ternura e o cuidado de
Henrique, a alegria dos seus amigos que partilham o caos da presenca de uma ave dentro
de casa, ainquietacdo do protagonista na cama de rede, o esfor¢o de aproximacao gradual
do bando, o voluntario regresso do Pardal e a liberdade de estar juntos. Se na primeira
imagem, nao se vislumbra um pardal mas antes um gato potencialmente ameacador,
a ultima imagem integra um retrato de felicidade: Henrique e o seu amigo juntos na
harmoniosa verdura do seu jardim, acompanhados por dois pares de pardais.

As ilustracdes recorrem a técnica das artes plasticas na simplicidade da aguarela,
mas também se alicercam nos preceitos da sétima arte, pela apresentacdo de diferentes
perspectivas e de grandes planos.

A imagem, neste conto, integra diferentes fun¢des, desde a contextual (o leitor
integra-se na descricao das palavras, o que Ilhe permite situar-se no espaco) a narrativa
(reforcando o texto, ao complementar com elementos icénicos a estrutura da narrativa,
iluminando-a), passando pela simbdlica (a interaccdo entre homem e ave apela a
experiéncia do destinatario, permitindo-lhe entender e aceitar a pluralidade, a diferenca)
e pela estética (enquanto suporte belo da mensagem literaria, para que o destinatario
goste e/ou eduque o gosto).

Na capa, o leitor simpatiza de imediato com o olhar enternecido de Henrique, cuja
palma da mao sustenta um fragil pardal de uma sé pata que retribui o olhar ternurento. Na
contracapa, apenas trés insectos acompanham a sinopse do texto e um breve comentario,
sobre um fundo de discricdo tranquila. Essa discricdo e esse bucolismo estdo igualmente
presentes nas guardas do livro, quer pelas cores, quer pela multiplicidade repetitiva de
pardais em voo, como se de um papel de embrulho se tratasse. Afinal, esta € uma histéria
que se debruga sobre a melhor oferta do mundo - o investimento na felicidade do Outro,
a amizade pura.

Sendo um conto com destinatario infantil preferencial, texto e imagens
promovem a formacdo integral do individuo, pelo reconhecimento da potencialidade
de desenvolvimento das “inteligéncias multiplas” de Howard Gardner, segundo quem a
inteligéncia “ nao é um dom unidimensional evidenciado por testes estandardizados, mas
sim a capacidade de resolver problemas e de realizar produtos em situa¢bées concretas.”

Assim, a crianca acede aos seus sentimentos e reconhece as suas emogdes perante
a fragilidade de um pardal vulneravel (inteligéncia intrapessoal); a crianca compreende
e até podera identificar-se com os sentimentos de Henrique que cuida da ave indefesa
(inteligéncia interpessoal); a crianca torna-se sensivel aos sons — “piparote” — as estruturas,
aos sentidos e as funcdes das palavras, orientada pela coloquialidade do narrador
(inteligéncia linguistica); a crianca compreende a organizacdo do meio ambiente, ao
reconhecer que um pardal deve ser integrado na sua comunidade natural (inteligéncia
naturalista); a crianca, tendencialmente, agira de acordo com os ensinamentos implicitos
na arte de escrever e de ilustrar desta historia, protegendo e respeitando o meio ambiente
(inteligéncia existencial).

Deste modo, o conto reune as trés vertentes da literatura infanto-juvenil: a ludica
(o entretenimento pela leitura e pela observa¢do da imagem), a estética (a apreciacao
da conjugacao da linguagem escrita e da linguagem pictérica) e a pedagégica (pelas
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reflexdes despoletadas pela mensagem literaria e visual e pelo desenvolvimento das
inteligéncias multiplas).

3. Semelhancas, Dissemelhancas e... Simbologias

Em «Histéria de Coiote», o narrador é Henrique Gaspar, crianca de oito ou nove
anos, narrador autodiegético que desvenda, pelo processo de caracterizacao indirecta, as
virtudes de seu pai: homem integro, determinado, compreensivo, tolerante, promotor da
autonomia e da liberdade de op¢ao, mas também irascivel, capaz de insultos e intolerante
perante a mentira. Os comportamentos de Francisco Fantasia desnudam as suas facetas
inerentes a falta de honra, a ignominia, a mentira, a hipocrisia, ao materialismo e a
tendéncia para o culto do novo-riquismo. Do mesmo modo, é através do comportamento
e dos pensamentos do narrador que o leitor infere a condescendéncia de Henrique, os
seus tra¢os infantis de devaneio e de curiosidade mas também a sua maturidade pela
perspicacia e pela l6gica dos seus raciocinios dedutivos.

Em O Grande Voo do Pardal, Henrique Gaspar é caracterizado por um narrador
heterodiegético, como um adulto, muito a imagem e semelhanca do pai do conto
anterior, igualmente humano e imperfeito mas detentor de qualidades similares como
a determinacdo, a tolerancia e a promocdo da autonomia, em prol da felicidade do
Outro.

Se em «Histéria de Coiote», a vulnerabilidade de Henrique, a crianca, se encontra
protegida pela presenca paterna, em O Grande Voo do Pardal, a fragilidade do Pardal
encontra abrigo num Henrique Gaspar adulto.

As tematicas abordadas em ambos os contos orientam-se pelos mesmos contornos:
a cumplicidade, a determinacdo, a cooperacdo, a perseveranca e o investimento na
felicidade do Outro.

No conto destinado a um publico adulto, a breve dissertacdo sobre a morte surge
como uma dissemelhanca, assunto de significacdes e entendimentos mais peniveis,
embora abordado também sob a perspectiva de incredulidade e de negacdo de uma
crianca. Efectivamente, a narrativa «Histéria de Coiote» evidencia maior densidade quer
nas tematicas, quer na utilizacdo de recursos expressivos mais complexos, como a analepse
ao servi¢o do desvendar gradual das causas e efeitos do desaparecimento de Coiote, ou
das metaforas que exigem alguma experiéncia de vida para poderem ser entendidas: “...
lamber as nossas feridas” (p. 89), quer ainda pela técnica cinematografica que acompanha
a estrutura narrativa.

Ainda assim, a técnica cinematografica ndo é descurada no conto destinado ao
publico infanto-juvenil, desta vez sob aresponsabilidade dasilustra¢des, pela apresentacao
de grandes planos e pela variedade de perspectivas.

As mensagens dos dois textos sdo comuns: respeito pela Natureza, valorizacdo
da ambiéncia familiar e um final feliz, juntos livres. As espécies animais seleccionadas
nao parecem obedecer a critérios arbitrarios ou casuais, correspondendo a propdsitos
relacionados quer com o perfil das personagens, quer com o seu nivel etario, quer com
as “licdes de vida” que necessitam de aprender nesse momento. Henrique, a crianga,
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necessita de um cdo, companheiro de afectos e de brincadeiras, aprendendo com o
episédio narrado a lidar com a perda, com a infelicidade mas também com a capacidade
de resolver problemas. Henrique, o adulto pragmatico, estruturado e organizado,
necessita de um pardal para questionar a importancia da esséncia da natureza, para
preterir a organizacdao em favor da aceitacdo da diferenca, da tolerancia e da liberdade,
sobretudo porque precisava de relembrar como a vida é imprevisivel e surpreendente e
ndao meramente estruturada. Se Coiote simboliza a entrega incondicional, a afectividade,
o companheirismo e a fidelidade caninas, os cdes de Fantasia representam o outro lado: a
agressividade, a fanfarronice. Na verdade, os tracos de Coiote reflectem-se (ou vice-versa)
nos donos, bem como os dos caes de Fantasia. Estudos cientificos recentes referem que
os animais de estimacao, pela convivéncia com o ser humano e por imita¢do, “adquirem”
caracteristicas dos préprios donos. A literatura, desde sempre, entendeu a relacao
de proximidade e empatia entre Homem e os animais que, muitas vezes, encarnam
metaforas do comportamento humano. O pardal, por seu lado, representa a capacidade
de adaptacdo as consequéncias da intervencdo humana sobre o meio ambiente, ao
que talvez nao seja alheio o termo cientifico que o designa como passer domesticus,
sendo a ave mais amplamente distribuida pelo mundo. Os pardais sdo aves cosmopolitas
e adaptam-se bem, alimentam-se a base de sementes, de frutos e de insectos. Pardais
e agricultores sao inimigos porque o pardal causa grandes prejuizos nos pomares, nas
plantacdes de cereais e nos jardins. As pessoas, em geral, ndo gostam muito do pardal,
talvez por ser feio, pouco colorido e por ter uma voz monétona. Por vezes, alojam-se
debaixo dos telhados, incomodando os moradores. E aqui, entendemos os motivos tao
comuns da aversao de Henrique.

O jardim é, indubitavelmente, uma reminiscéncia autobiografica da infancia da
autora: em «Histéria de Coiote», a relva é como um “tapete”, e em O Grande Voo do
Pardal é como uma “carpete”. A piscina também estd presente nos dois contos, como
um espelho de serenidade ou sob o efeito perturbador e inquietante do luar. As roseiras,
elemento primordial nos dois jardins, simbolizam a beleza da vida mas também as suas
adversidades, servindo de pretenso jazigo a Coiote e de refugio (iminente jazigo) a
fragilidade do Pardal.

Os dois contos apresentam dedicatérias que se relacionam directamente com as
vivéncias da autora. Em «Histéria de Coiote» a dedicatéria “Para Henrique Gaspar, onde
quer que esteja.” revela nostalgia e terd acontecido, provavelmente, aquando da morte
do protagonista, visto o seu paradeiro se ter tornado incerto, tanto quanto o é o Paraiso.
O Grande Voo do Pardal é dedicado as criancas que “animam” e “preenchem” a vida
actual das duas autoras.

O titulo «Histéria de Coiote» encerra um tom enigmatico e exético, podendo ser
um titulo de um capitulo de um manual escolar, criando no leitor uma expectativa de
leitura informativa, cientifica sobre um animal que, na verdade, se desnuda de forma
inesperadamente comum. O titulo O Grande Voo do Pardal aponta para a expectativa
de aventura fantastica, quando afinal se pretende descrever a grandiosidade do passo
natural que um ser “diferente” deve dar rumo a integracao, a insercdo com direitos iguais
na sua comunidade.
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Reflectindo sobre a interaccdo constante que estabelecemos com o Outro (o ser, a
Natureza), a premissa é a aceitacdo dos defeitos, a tolerancia as suas e as nossas limitagoes,
de modo a ser possivel usufruir do melhor que podemos oferecer e que nos pode, de igual
modo, ser oferecido. Afinal, “ninguém ¢é perfeito.”
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