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RESUMO

A abordagem que a seguir se apresenta centra-se em Os Ovos Misteriosos, conto infantil em formato
de album da autoria de Luisa Ducla Soares, com ilustracdes de Manuela Bacelar. Trata-se de uma
obra em que isotopias como a convivéncia multicultural, a tolerancia, a aceitacdo da diferenca ou
a fraternidade sdao fundamentais. Na leitura efectuada, salientam-se, ainda, aspectos relativos a
arquitectura narrativa, a configuracdo simbélica de alguns elementos, bem como ao estilo quer da
autora, quer da ilustradora.

1. Publicada, pela primeira vez, em 1994, pelas Edicdes Afrontamento, na coleccao
«Triciclo Voador», a obra Os Ovos Misteriosos, de Luisa Ducla Soares (n. 1939, Lisboa) é uma
das mais divulgadas do extenso conjunto de textos desta autora, que se estreou na escrita
para os leitores mais jovens, em 1972, com A Histdria da Papoila. O conto seleccionado
encontra-se traduzido em neerlandés e em francés, tendo sido também publicada, em
Franca, uma edicao bilingue.

2. Com mais de meia centena de titulos editados, um universo plural em que se
incluem recolhas e adapta¢des do patriménio oral, colectdneas poéticas, narrativas,
desde o conto a novela juvenil, texto dramatico e, ainda, outras obras com um fundo
mais didactico, Luisa Ducla Soares é uma das autoras mais reconhecidas da Literatura
Portuguesa comummente designada como infantil e juvenil.

Na globalidade, na sua producao literaria, como, em outros lugares, ja foi explicitado
(Gomes, 1997; Floréncio, 2001; Silva, 2005), detecta-se a ficcionalizacdo de tematicas como
a convivéncia social, a harmonia possivel na diferenca, a aceitacdo do Outro, a critica
social (ao materialismo, a sociedade de consumo, ao racismo, por exemplo), sempre num
discurso muito expressivo, coloquial, marcadamente ludico, por vezes, irénico, nonsensical
e humoristico, e sempre proximo do destinatario. E o que se constata na coleccdo «Sete

Estrelas» (Livros Horizonte), em que se inserem contos como A Menina Branca, o Rapaz
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Preto, O Homem Alto, a Mulher Baixinha ou A Menina Verde — alguns deles reeditados nas
colectaneas Gente Gira (2002) e Tudo ao Contrario (2002) —, em obras como O Soldado Jodo
(1973), A Princesa da Chuva (1984/2005), A Festa de Anos (2004), ou no conto «Meninos
de todas as cores», incluido em O Meio Galo e outras historias (1976). Este ultimo texto
foi, alids, a base de uma maleta pedagdgica organizada pela UNICEF e pela OIKOS, em
1990, como apoio ao projecto escolar e a exposi¢cao «Um Mundo de Criancas».

3. Também da narrativa breve seleccionada, Os Ovos Misteriosos, emerge uma das
linhas ideotematicas fundamentais, como temos vindo a sugerir, da producao literaria
de Luisa Ducla Soares. E esta a do “elogio da diferenca”, tépico para o qual acabam por
convergir outros vectores como o da tolerancia, da solidariedade e, muito particularmente,
o da convivéncia multicultural, aspectos que determinaram a nossa opg¢ao por este
texto.

Tratando-se de um conto profusamente ilustrado por Manuela Bacelar, a obra
escolhida para este comentdrio destina-se preferencialmente as primeiras idades,
situando-se tipologicamente na categoria do album narrativo.

Do ponto de vista estrutural, em Os Ovos Misteriosos, a trama narrativa, pautando-se
pela brevidade, pela linearidade e pela univocidade, desenvolve-se segundo a arquitectura
tradicional do conto, que se traduz numa situacao inicial — neste caso, de desequilibrio
para a protagonista —, nas peripécias, num ponto culminante e no desenlace, momento
em que se soluciona o conflito, em que a accdo se fecha de modo euférico e em que se
reafirmam alguns dos valores que, ao longo de todo enredo, se ensaiam. Desde o inicio, o
discurso literario rege-se por uma simplicidade lexical e sintactica, por um tom coloquial,
pela presenca de segmentos dialogais, pela tendéncia para o visualismo e ainda pela
integracao expressiva de pequenos segmentos poéticos — quase sempre quadras rimadas
com uma estrutura repetitiva —, um conjunto de estratégias que favorecem, de um modo
determinante, a adesao dos leitores mais novos. Mesmo o enigma que o titulo introduz a
partir do nome «ovos» e do préprio adjectivo «misteriosos», coadjuvado, a medida que a
acgao vai avancando, pela capacidade de facultacdo doseada ou paulatina da informacao,
desempenha um relevante papel na captacdo da atencao do destinatario extratextual.

Os Ovos Misteriosos, uma «fabula simples e bem-humorada» (Gomes, 1997: 47)
introduzida a partir da férmula hipercodificada «Era uma vez», coloca em primeiro plano
uma galinha, figura anénima, como todas as outras com quem “contracena”, que se
revela, desde o inicio, como uma personagem personificada, com alma, voz, um forte
desejo e muita determinacao:

«Era uma vez uma galinha que todos os dias punha um ovo. E todos os dias vinha a
dona, com uma cestinha tirar-lho.

—Ja pus 1.000 ovos. Podia ser mae de mil filhos. Mas ndao tenho nenhum por causa
da gente gulosa - cacarejou certa manha a galinha. - Vou fugir.» (Soares, 1994).

O sonho da maternidade, que, muitas vezes, quer na literatura tradicional, quer na
literatura de potencial recepc¢ao infantil, surge associado a figura animal mencionada,
aliado aodaliberdade, motivam a partida da futura mae-galinha que, assim, deixa para tras
um lugar de cativeiro para se aventurar num espaco desconhecido, a mata ou o bosque, e
cumprir a sua vontade. Capoeira e mata/bosque, espacos fisicos da ac¢do narrada, opdem-
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se do ponto de vista simbdlico. Na verdade, enquanto o primeiro espaco é dominado
pela clausura, pelo aprisionamento, pela solidao/isolamento e pela frustracdo, o segundo
destaca-se pela relativa seguranca, pela intimidade e pela supera¢do do “obstaculo” que
possibilita, funcionando, ainda, enquanto cenario de conhecimento e de confronto com
a perspectiva do Outro. Alids, é neste espaco de liberdade que se situa, ainda, um outro,
o ninho, local matricial da coexisténcia harmoniosa, da diversidade e da concretizacao
do sonho. A pluralidade de seres, que este «ninho cheio de ovos de todos os tamanhos e
feitios» (Soares, 1994) guarda, surpreende e faz prever a possivel coabitacdo de figuras
diversas, a semelhanca, alids, do que acontece em outros textos de potencial recepcao
infantil, como, por exemplo, no classico O Patinho Feio, de H. C. Andersen.

As cinco diferentes personagens animais, escondidas nos distintos ovos - o
papagaio, a serpente, a avestruz, o crocodilo e o pinto —, unidas por fortes lacos de
fraternidade, convivem de modo saudavel, agem de acordo com a sua esséncia e unem-
se numa dificil situacdo de perigo. A ligacdo que entre si celebram, bem como as varias
accdes apaziguadoras da mae-galinha, do ponto de vista simbdlico, parecem redundar
num cenario de ordem e perfeicdo. O respeito pela singularidade de cada um dos seus
filhos, bem como a compreensdao e o amor maternais que determinam a actuacado da
protagonista, constituem elementos prevalecentes e fundamentais ndo sé em relagao a
construcao diegética, mas também quanto “efeito de espelho”, ou seja, ao reflexo do
mundo ficcional no mundo social e real que a leitura deste conto possibilita.

De facto, o comportamento das personagens animais deixa antever alguns
dos sentidos, dos valores, das criticas e dos “recados” que Luisa Ducla Soares veicula,
com invulgar vivacidade, na narrativa seleccionada. A galinha, verdadeira heroina,
manifestando a sua felicidade e o seu amor por todos os seus diferentes filhos, a quem
dedica, por igual, afecto, atencao e respeito, vé-se confrontada com uma atitude explicita
de marginalizacdo e de preconceito por parte das suas congéneres:

«— Olhem a minha ninhada! — mostrava ela as galinhas do mato. — E tao variada, é
tdo engracada.

— Trata s6 do teu pinto. Nao ligues aos outros bichos — aconselhava a perdiz.

Mas como podia ela abandona-los depois de os ter chocado com tanto amor? Que
outra mae havia de tratar deles?» (Soares, 1994).

Na verdade, estas figuras testemunham, a semelhanca do que ocorre nas fabulas, o
comportamento humano e, mesmo, alguns dos aspectos inerentes a sociedade coeva, como
sejam, por exemplo, a rejeicao da diferenca, o racismo ou a valorizacdo das aparéncias.

Em Os Ovos Misteriosos, verifica-se, ainda, um confronto ou um conflito desigual
entre as personagens animais e as personagens humanas, aparentemente mais fortes,
determinadas em exercer o seu poder sobre aquelas, desrespeitando o valor da sua
vida e desempenhando o papel préximo do vildo, uma recriacdo em que parece estar
implicita uma carga pejorativa, através da qual se “desumaniza os humanos” e se
denunciam genericamente — note-se que estas personagens sao anénimas — alguns dos
seus defeitos.

O desenlace positivo e exemplar suscita, portanto, o (re)encontro com as isotopias
estruturantes desta narrativa fechada. Com imaginacdo e humor, a resolucao do conflito é
apenas possivel pela compreensdao muatua, pela unidao — que faz a forca —, pela entreajuda
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e, somente desta forma, as personagens deste conto, em particular a galinha, véem
concretizados os seus desejos.

Num estilo que Natércia Rocha apelida de «sereno e decidido» (Rocha, 1984: 110),
expressao a que acrescentariamos o adjectivo vivo, Luisa Ducla Soares propde, em Os
Ovos Misteriosos, um encontro literario, visivelmente enriquecido pelo discurso artistico
de Manuela Bacelar, com um mundo afectivo em que a pluralidade de espécies animais
e a sua tranquila convivéncia sinalizam, com subtileza, a possibilidade de que o mundo
dos Homens também assim possa existir. A pluralidade cromatica das extensas ilustragcoes
(muitas vezes, em pagina dupla), o seu predominio em rela¢do ao texto linguistico, que,
frequentemente, surge em locais “secundarios” da pagina, bem como a representacao
expressiva das emoc¢oes que vao dominando as personagens intervenientes, um percurso
estético em tudo consentaneo com a prépria narrativa verbal, funcionam como factores
de atraccao do leitor e também como sugestivos elementos de reiteracdo das tematicas
basilares que o conto em analise esboca. De salientar ainda que Manuela Bacelar opta,
neste livro, por aquele seu registo mais alinhado com uma linguagem que se apresenta
como misto de caricatura e de cartoon. Tal registo sublinha em geral as virtualidades
humoristicas de narrativas para os mais novos e distingue-se claramente da linha mais
dramatica da ilustradora, marcada pelos tons escuros e suportada pelo recurso ao 6leo ou
ao acrilico, como é visivel em Silka (1989), de llse Losa, A Sereiazinha (1995), de Andersen
e em outras obras.

4, Em Os Ovos Misteriosos, conforme procurdmos aflorar ao longo da nossa analise,
Luisa Ducla Soares aborda um dos tépicos mais recorrentes na sua escrita. Nesta narrativa
atemporal, em que actua um numero restrito de personagens, predominantemente
animais, seguindo alguns dos modelos da escrita de potencial recepcao infantil, a autora
testemunha uma singular capacidade narrativa, que espelha a op¢ao por um conjunto de
estratégias discursivas (como o tom humoristico ou o caracter dialégico) bastante eficazes
no processo de aproximacao ao receptor. Sem moralismos forcados, Os Ovos Misteriosos
reveste-se de uma importante dimensao ética, ficcionaliza tematicas fundamentais, como
a paz na diferenca ou a unido e a solidariedade, e espelha simultaneamente um olhar
atento sobre o real e o sonho de um mundo melhor. Neste, como em outros textos, Luisa
Ducla Soares parece apenas querer dizer que, para os Homens, no que toca a convivéncia
com o Outro, “é preciso crescer”, sem esquecer que, felizmente, hd “meninos de todas as
cores”.
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